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Mérei: A gyermek és világa


Mérei Ferenc: A gyermek és világa

Legtöbbször úgy érzem, hogy minden, ami az álomban történik, az ma​gától értetődő, természetes.

Éppen vizsgázom, és nem jut eszembe a válasz,

Fel kell mennem az emeletre, és nem találom a lépcsőt.

Közben szorongok ugyan, de mégis természetesnek érzem, hogy

a torony​ban nincs lépcső, 

a szobámból az ablakon át lépek ki és 

fölfelé gurulok a domboldalon.

Azonban mindez természetes. Éber állapotban érthetetlen, zűrzavaros, természetellenes.

A benyomásaimat, az átéléseimet általában úgy értem meg, hogy viszo​nyítom őket a tapasztalataimhoz, elhelyezem őket emlékeimnek a rend​szerében. Nos, álmomban az álomélményeimet más rendszerben helyezem el, mint ébrenlétben a benyomásaimat. Mintha ébrenlétben más tudatom lenne, mint álomban.

Pl. felidézek egy emléket arról, hogy megyek valahova, késő van, sietek.

Éber tudatomban olyan egységek vannak, hogy

kevés az időm, 

gyorsan megyek, 

​autóbuszra szállok, 

telefonálok, 

​türelmetlenül nézem az órámat.

Álomban esetleg az történik, hogy 

repülök és máris ott vagyok, vagy 

kisiklik a villamos,

leszakad a híd, 

nincs kormány az autómon, 

sohasem érek oda.

Mintha ugyanaz a szándék egy másik rendszerben kapna jelentést, értelmet.

Mintha a világról való ismereteimnek és emlékeimnek a rendszere megkettőződne.

Az álom és az ébrenlét különbsége a morális tudat legjellegzetesebb kettőssége. Legjellegzetesebb, de nem az egyetlen.

Más kettőződéseket is találunk. Ilyen kettőződés a játék.

Már beszéltünk a gyerekről, aki várostromot játszik, és lángoló arc​cal, diadalmasan tűzi ki a zászlót, őserdőt játszik és igaziból ret​teg a kígyótól, de közben mégis tudja, hogy nem igazi várfalon kapaszkodik felfelé, és nem igazi kígyót tapos el. Tudja, hogy játszik. Egyidejűleg van kétféle tudatélménye. Egy és ugyanazt a helyzetet egyszerre éli meg kétféle beállítódással.

Éppen ilyen kettős tudattal nézünk egy színházi előadást is: együtt érzek, együtt könnyezem a szereplőkkel, velük gondolkodom, aggódom sorsukért, részt veszek életükben.

S mégis, még ha elszorul is a szívem, ha megsiratom is a hősnő tra​gikus végét, mégis minden pillanatban tudom, hogy színdarabokat nézek. Gondolkodásom peremén egyre ott vibrál az a tudat, hogy egy színhá​zi előadáson vagyok.

Van peremtudásom arról, hogy nézőként vagyok jelen a történésben. Ennek a kettős tudatnak az izgalmát, feszültségörömét felnőttkorunk​ban irodalomban, művészetben, színházban éljük meg.

De a gyerekek különösképpen fogékonyak erre a kettősségre. Megvan az az utolérhetetlen tulajdonságuk, hogy egy történést, egy helyzetet csaknem egyidejűleg kétféle rendszerben értsenek meg, kettős jelen​tést tulajdonítsanak a dolgoknak. És ez megmutatkozik mindenek előtt a játékban.

Megmutatkozik abban, hogy a szürrealizmus kettős jelentésű ábrázolá​sainak legjobb megértői és műélvezői a gyerekek.

S megmutatkozik abban, ahogyan a gyerek befogadja a mesét.

Tudja, hogy a szobában lévő szőnyeg nem repül. 

Tudja, hogy a szomszéd kutyája nem szólal meg. 

Tudja, nincs olyan varázsszó, amivel átváltozhatna tündérré.

S mégis képzeletében, főként a kicsiknél a meseelemek nem egyszer fölébe kerekednek a valóságnak. Egyazon valóság kétféle viszonyí​tási háttérbe illeszkedik be: a valóságba és a meséknek a rendsze​rébe. S ez a kettős tudat - egyazon elemnek a beépítése kétféle rendszerbe - ez a lelki életnek az a kitüntetett közege, amely annyira kedvez a mesének.

A mesébe való beállítódással kezdődik életünkben ez a merengő, bele​élő, képzeletet mozgósító, érzelmeket ébresztő magatartás, amellyel később a műalkotásokat fogjuk befogadni.

Így a kettős tudat legjellegzetesebb magatartása a gyerek és a mese viszonya, s ezen belül egy parádés mesemotívum, az átváltozás.

Egy gonosz varázsló békává változtatja a királyfit. A királylány a mesei véletlen, a vágyaktól vezérelt véletlen, a jótékony csoda segítségével megismerkedik vele, és visszaváltoztatja.

Sok mindent találunk meg ebben a mesemotívumban áttételesen a gyerek érzelmi-indulati életéből, s a gyermeki lét jellegzetességeiből.

Az egyik magyarázata ezeknek az átváltozásoknak a gyereknek az a vágya, nem egyszer félelemmel elegyedő vágya, hogy kipróbálja a lét​nek sok más formáját, rendjét is a saját létén kívül.

Milyen lehet királykisasszonynak lenni?

Vagy milyen lehet asztalnak, rózsának, oroszlánnak, varázslónak lenni?

A gyerek a viselkedésében már régen tudja, hogy valójában nem vál​tozhat át sem ördöggé, sem heggyé, sem pedig hattyúvá serdülő rút kiskacsává.

Viselkedésében tudja ezt, gondolkodásában, képzeletében azonban mintha nem tudná. S így gondolatban, a gondolat mindenhatóságának a közegében - ahogy a pszichológiában mondják - ebben a közegben igyekszik kipróbálni a legkülönbözőbb létformákat. Ezek a varázsla​tos átváltozások átszövik a gyerek képzeletét. Ez felel meg a fantá​ziájának.

Ebben a mesekorban az illem és a szokás még nem tizedelte meg a vá​gyakat. A viselkedésből még nincs kiszűrve egy vágy pusztán azért, mert irreális. A játék korlátlan lehetőségeket nyújt teljesítésükre. Csak varázsolni kell és minden azonnal bekövetkezhet.

Egy négy és fél éves leány mesél magának, fantáziál, varázsol, egy pillanat alatt teljes mesevilágot teremt.
"Egyszer volt, hol nem volt, volt egyszer egy varázsló. Annak a várában volt egy nagy szoba. A szobában voltak a varázstermek, a trónok, és minden különböző más.

Egyszer odament egy nagyon kicsi kiscica. Azt mondta a varázslónak: 

- Legyél, kérlek, oroszlán!  - A varázsló ráhallgatott.  

A kiscicát rács vette körül, amerre csak menni akart, és akkor elkezdett bömbölni az oroszlán.

Azt mondta a kiscica: - Ne! Ne! Inkább legyél elefánt!

Hatalmas trombitálásba kezdett az elefánt, még a lámpák is belerezegtek! 

Azt mondta a kiscica: - Ne! Ne! Inkább legyél kis​egér!

A varázsló hallgatott rá és lett kisegér. 

Akkor aztán a kiscica odakapott, és megette kisegeret. 

És most már a kiscica él a varázs​lónak a trónján".

Jól látható itt, ahogy a gyerek belelép a varázslatok világába. És ezt kifejezésre is juttatja azzal, hogy varázstermek vannak. S ezekben a varázstermekben egy pillanat alatt magát a varázslót el lehet varázsolni, s ha egyszer oroszlánná varázsolta, akkor az oroszlánnal ott van a rács. Ha egyszer elefánttá varázsolta, akkor rögtön az elefánt trombitál. Minden a mesés elemek anyagá​val történik. A gyerek képzelete, gondolkodása tele van egy mese​világ különös elemeivel, amelyeket a vágyak feszültsége hajt. Sajátos formanyelv, amelyet nem ő talált ki, készen kapta, de övéi a vágyak, amelyek ezt a formanyelvet különös történetekké mintázzák.

Egy középiskolai tanuló mesélte el ezt a történetet, mint óvodai korának emlékét:

Az óvodában, ahová ő járt, volt egy fűtő, egy bácsi, aki mindennap odajött télen, s befűtött. Ez a bácsi azt mondta a gyerekeknek, hogy ha egy bizonyos kulcshoz, a kamra kulcsához hozzányúlnak, akkor bárki, bármivé átváltozhat, amivé csak akar. A kislány, aki erről évekkel később beszámolt, nagyon-nagyon szeretett volna átvál​tozni Hófehérkévé! Valahogy tudta, hogy ez lehe​tetlen, de mégsem mert hozzáérni a kulcshoz, mert hátha mégis átváltozik és akkor el kell mennie a szülőktől és barangolnia kell az er​dőben.

Az óvodai csoportban - emlékezete szerint - egyetlen olyan gyerek sem volt, aki hozzá mert volna nyúlni a kulcshoz. Érinteni sem merték a kulcsot. Tudták nagyon, hogy nem fognak átváltozni, kivétel nélkül mindegyikük tudta ezt. Tudták, de hátha mégis. Egy gyerek volt köztük, aki azt állította, hogy ő hozzányúlt a kulcshoz, azonnal átváltozott egérré. Ezt ugyan nem hitték el neki, de egy kicsit lelkük mélyen mégis azt gondolták, hogy hát​ha mégis megtörtént, és annyi biztos, hogy hosszú időn keresztül egyetlen egy gyerek sem mert ebben az óvodában hozzányúlni a kulcs​hoz, mert félt az azonnali átváltozástól.

Hogy lehet az, hogy elhitték? Hisz ezek a gyerekek tudják, hogy egy ember nem változhat át egérré, s mégis elhiszik. Elhitték, mert fogva tartotta őket a sajátos meseélmény, a csodálatosnak és a valóságosnak az az egyenlő, hol ide-, hol odabillenő érvé​nyessége, amit egyedül a kettős tudat tesz lehetővé! 

A gyerek kapcsolata az irodalommal azonban nem a mesével kezdődik.

Egy-két évvel a mese megértésének a kezdete előtt a gyerekek már fogékonyak az esztétikumra, éspedig arra, amit a vers képvisel. Ha kisgyerekeknek: 3-4 éveseknek, de talán már 2-2 1/2 éveseknek is verset mondanak, és elégszer ismételjük, ahhoz, hogy egy-egy sort, vagy kifejezést megjegyezzenek, észrevesszük, hogy a ritmus, a zeneiség az, ami megragadja őket.

Maguknak is mondogatják, néha egyedül, játék közben is:

"ingó-bingó zöld fűszál" .... vagy: 

"teringette, eltörött a gezemice lángos"

és közben érthetetlen szöveget mormolva kötik össze a szavakat a vers ritmusának megfelelően.

Egész magatartásukon látszik ilyenkor, hogy ezeket a ritmusokat jó mondogatni, felidézésük kellemes.

Hallgassuk meg, hogyan élvezik a gyerekek a szavaknak a zenéjét, a soroknak a lejtését, a versnek a ritmusát:

"Éren-nádon sikló kúszik, 

Vízicsibe ágyon vízicsibe úszik.

"Víz tükrében látszik az ég is, 

Fejetetején a vízicsibe nép is.

Békák, pókok, siklók látják 

Vízicsibe pásztor vízicsibe nyáját".

"Fut a havon a fakutya, 

Vele fut a retyerutya, 

     Din don diridongó.

Ha kiborul a fakutya, 

Lerepül a retyerutya,

    Din don diridongó "

Ennek a fogékonyságnak a magyarázata a pszichológiában az áttételek mechanizmusához vezet.

A három év körüli gyerek átéléseiben vezető szerepet játszik a. moz​gásosság. A mozgás utánzásával ért meg helyzeteket. Sőt, viszonylag bonyolult feladatokat old meg felidézett mozgáselemek analógiájára. Élménymaradványai is főként olyan sémák, amelyekben a mozgás játssza a vezető szerepet.

Ebben a mozgásos átélésben nagyon fontos tényező a ritmus. A gyors, a lassú, a szaggatott ritmus a sémák indulati összetevőjeként felel​het meg egyszerre mozgásos élménynek és indulatnak.

A kisgyermeknek a vers iránti fogékonysága azon alapszik, hogy a ritmus és a hangzás, amely megragadja, ugyanahhoz az érzékletes, érzelmekkel átszőtt élményközel sémához tartozik, mint a mozgás, amelyet helyette​sít, és a hangulat, amelyet kifejez. Az áttétel, a kettős tudat készsége teszi lehetővé a gyereknek, hogy a képzeletben a sűrítésnek és a jelentésadásnak azt a módját valósítsa meg, amely a művészi al​kotás sajátja.

Hallgassuk meg azt az ötéves kislányt, aki egy másik gyerekkel és egy felnőttel beszélget a varázslatról és a szellemről, amelyet ő elővarázsol:

Felnőtt: "És te mit varázsolnál?"

Gyerek : "Hát én egy szellemet, amiben van szék, ennivaló meg kórház is van benne, meg egy ajtó meg ablak."

Felnőtt : "A szellemben?" 

Gyerek : "Igen!"

Felnőtt: "Hogyan van a szellemben ajtó, ablak, meg szék?" 

Gyerek : "Úgy, mint egy lakásban."

Felnőtt: "És te benne laknál?" 

Gyerek : "Igen."

Felnőtt: "És ha kívülről látnák az emberek, mit hinnének?"  

Gyerek : "Hogy az egy doboz."

Felnőtt: "Miért gondolnák azt, hogy az egy doboz?" 

Gyerek : "Mert olyan doboz alakú lenne."

Felnőtt: "És ha te kijönnél belőle?" 

Gyerek : "Hogy az egy ház."

Felnőtt : "És ház volna, vagy szellem?"

Gyerek : "Szellem, mert a szellemnek nincs házteteje, és a háznak van házteteje.

Lenne egy királynő, aki mindig, ha kérek valamit tőle, az megteszi."
A gyerek sűrít két témát: a házat, amit elő akar varázsolni. A kettőt egybefogja, benne mindkét jelentésnek megfelel.

Itt érvényesül igazán, a "minden minden lehet” mozzanat, amely közös vonása a gyermekinek és a művészinek.

​

Ez az áttételekre, kettős jelentésre való fokozott fogékonyság, ez a mesére való beállítottság nagyjából a 8-9. életévig tart.

A 8. életévére a gyerek gondolkodásában jelentékeny változás követ​kezett be, hiszen rengeteget tapasztalt a világban.

Sok mindent tanult meg abból, hogy mi a valóság. Megtanulta elkü​löníteni egymástól a valóban bekövetkezőt és a lehetségest. Ettől kezdve a valóságra való ráirányulás annyira intenzív gondolkodásá​ban, hogy a képzelete is hitelesnek vélt valóságegységeket keres.

És ezen a ponton megváltozik a meséhez való viszonya, és ezen keresztül az egész irodalomhoz való viszonya is. Az ugyanis, hogy állatok beszéljenek, ez már lehetetlen a számára.

De, hogy egy állatba emberi agyat ültessenek, és annak segítségével ismerjék meg az állatok életét, ez elképzelhető. A Táltos hátán egy pillanat alatt elrepülni a világ végére, azt nem lehet. De helikop​ter-űrhajón a Holdon lehet teremnie vagy akár a Vénuszon, vagy a Marson. Ennek magfelelően az érdeklődés előterébe az igazi történe​tek kerülnek.

A könyvektől a gyerek azt várja, hogy olyasmiről szóljanak, ami megtörtént és mégis rendkívüli. A mindennapostól eltérő eseményeket, helyzeteket kedveli, de nem tűri meg bennük a csodás elemet.

Ennek az életkornak egyik kedvenc hőse: Robinson Crusoe.

Teljes egészében megfelel ennek az igénynek. Rendkívüli helyzet, rendkívüli sors, mégis racionálisan kidolgozott és tulajdonképpen minden részletében megvalósulhatna. És ilyen a legtöbb Verne-regény is. Rendkívüli dolog a föld alatt keresztülutazni Európán, vulkáni​kus járatokon, barlangokon át, mint Axel és  nagybátyja az Utazás a Föld középpontja felé c. regényben.

Páratlan kaland, de nincs benne csoda. Nos, a rendkívüli, csoda nél​kül, ez az, ami a 8-9 évesek irodalmi érdeklődését elsősorban jellemzi. Hallgassuk meg azt a 9 éves fiút, aki olvasmányairól beszélget, éppen Robinson történetéről van szó.

"Azon a lakatlan szigeten barlangot csinált magának, meg fán aludt, és vadászott egész nap. Kalandos volt és jó izgalmas. Nem mese, ha​nem történet, igazi történet. Amikor elment a hajóval, egy lakatlan szigetre került, hát, lakatlan sziget biztos sok van, és vadászhat rajta, csak, hogy honnan volt fegyvere, azt nem tudom. Nagyon rit​ka eset lenne akkor is, ha megtörténne.”

Az esemény ritka, rendkívüli, de lehetséges, valóságos. S ez mindkettő elengedhetetlen kritériuma annak, hogy érdekes legyen.

Most hallgassuk meg azt a 11 éves fiút, aki egy Verne-regényről beszél, a Hector Servadog-ról:

"Az történt, hogy egy üstökös nekiment a Földnek és kiszakította az egyik darabját, illetve magával sodorta egy pár részét. A gib​raltári sziklából egy részt, Algéria partjaiból, azt, ami megmaradt, ezt magával vitte.

Ez a gali /?/ ellipszis pályát ír le és két év múlva újra találkoz​nia kellett a Földdel, ahol a földrész megint a helyére kerül.

Megtörténhet ez igazából? Meg is, meg nem is.

Miért történhet meg inkább? ​

Azért, mert ez természetes, ezek a szereplők élnek is, itt nem volt meselény. Itt rendes természeti dolgok történtek, és egy üs​tökös tényleg eltérhet eredeti pályájától és a Földdel találkozhat és súrlódhat vele.

​Tehát a gyerek szerint rendes, természetes dolgok történnek, rend​kívüliek, de nem csodák, nem a mese, hanem a tudomány szintjén ját​szódnak le. Az olvasást ebben a korban is a vágyteljesítés dinami​kája vezérli. A gyerek beleéli magát a hősbe, így válik osztályré​szévé a kalandos élet, de most már tapasztalatai, értelmi érettsége kizárják a csodaszerű megoldást, s a vágyakat a valóságos lehetősé​gekbe kényszerítik. Ezzel maga a. kettős tudat alakul át: a csoda és a valóság kettőssége helyett a rendkívüli és a hétköznapi kettőssé​ge jelenik meg. Ezek a gyerekek már eléggé tudatosan formálják ön​magukat.

Amikor egy ilyen 12 év körüli gyerek beleéli magát a bátor vadász​ba, a rettenthetetlen tengerészbe, a nagy kalandok hősébe, akkor már tulajdonképpen ideálját alakítja és áttételesen a vágyteljesítő gon​dolkodás segítségével egy kicsit meg is valósítja.

Ezzel az olvasásnak egy új funkciója jelenik meg. Az ideálkeresés, az ideálválasztás. A gyereknek a környezetében is vannak emberek, akik viselkedési mintát képviselhetnek számára. Csakhogy ezekhez gyakran konfliktusok tapadnak. A kalandregények hősei azok, akik képviselik  azokat a tulajdonságokat, amelyekbe a gyerek könnyen be​leélheti magát.

Az ideálválasztásnak ebben a keresésében kiemelkednek mindenek előtt maguk a gyerekhősök. Az irodalmi műveknek, a regényeknek azok az alakjai, ahol egy gyerek hordoz olyan tulajdonságokat, amelyet az olvasó saját magának kíván.

Egy 8 éves fiú beszél az olvasmányairól. 

- Miért tetszett neked "A Pál-utcai fiúk”?

- A Pál-utcai fiuk? Mert olyat szoktunk játszani, mint amilyet ott csináltak. Van egy beosztásunk: a játékban pl. az Ági a fiú. Én meg pontosan lány. Akkori korban játszódik a játékunk, amikor még a török pogányság uralkodott Magyarorszá​gon. Sok-sok kalandjuk van, mert a törökök nem szeretik őket, amiatt, hogy nem pártolnak hozzájuk.

- Azt mondtad, olyat játszotok, mint a Pál-utcai fiúkban. Ez mért olyan?

- Azért olyan, mert itt is gyerekek harcolnak.

Ez a nyolc éves különös dolgot csinál az olvasmányaival. Sűríti őket, nem mondja ki beszéd közben, hogy az „Egri csillagok” témáját dolgozza fel, de valójában sűríti. „A Pál-utcai fiúk”-nak a fő ele​meit és az „Egri csillagok”-nak azt a vonását, hogy gyerekhősei van​nak. Úgy érti, hogy ezek a könyvek mind róla szólnak: gyermekhő​sökről szólnak, tehát saját magáról, olyan gyerekekről, gyerekhő​sökről, akik különleges helyzetekben, különleges módon helytáll​nak, tehát megvalósították azt az ideált, amit ő kitűzhetett maga elé. De az ideálkeresésnek ugyanebben az időszakában érdekes motí​vumaként jelenik meg a gyerekek olvasmányaiban az együttérzésnek, az érzelmességnek az igénye.
Egy általános iskolás lány beszél olvasmányairól, köztük a Twist Oliver-rő1:

- Egyáltalában nem szeretem azokat a regényeket, ahol ilyen kisfiúkat, vagy kislányokat kínoznak, mert tulajdonképpen ezt már kínzásnak lehet nevezni, és a kis Olivér is sok​szor olyan rossz társaságba kerül, hogy nekem mindig majd megszakadt a szívem, amikor a kisfiú el akart szökni, de nem sikerült neki, meg amikor elküldték őt lopni, akkor nekem néha sírhatnékom is volt, de általában ilyenkor vissza szoktam tartani, de különben nagyon szomorúnak tartom ezeket a részeket benne. Sokszor elképzeltem, hogy valaki, aki ilyen rossz körülmé​nyek között él, nincsenek szülei, hogy felnevelték vol​na. Persze én még nem lennék képes ilyesmire, de megpróbál​tam volna.

A gyerek érzelmei. nagyrészt kötetlenek, keresők, általános érzékeny​ségként jelennek meg, átszínezik a képzetáramlást, tárgyat keresnek. Ilyen tárgyai az érzelemnek ezek a regényalakok, akik gyermeksor​sukkal felkeltik a részvétet, az együttérzést, az igazságra való fogékonyságot.

Ebben az életkorban a gyerekek kívánják, hogy az olvasmányaik meg​hassák őket. Pontosabban, olyan olvasmányokat is keresnek, amelyek​től esetleg könnyekre fakadnak. Nemcsak a lányok, a fiúk is. De a fiúk általában rejtegetik ezt az igényüket, s ezért ez náluk sokszor áttételesebben érvényesül.

Foglaljuk össze ezt a gondolatmenetet, amely az első versektől és az első meséktől a serdülők olvasmányaiig vezettek bennünket:

Láttuk, a gyerek vágyteljesítő gondolkodása révén ott​honos a mese világában. Könnyen éli bele magát olyan történésbe, amelynek pezsgését nem zavarja az idő, nem korlátozza a tér, s a természeti törvények nem állnak útjába az események alakulásának. Fogékonysága a kettős tudatra lehetővé teszi, hogy egyidejűleg adjon a törté​nésnek kétféle jelentést:

elfogadja az irreálisat, 

gondolatainak peremén mégis tudja, hogy ő most mesét hallgat,

tudja, hogy ami a mesében van, az a valóságban nincs, s mégsem kételkedik, 

nem kérdezi meg, hogyan tud Csip​kerózsika száz év után felébredni, ha közben nem evett, nem ivott.

A "lehet” - "nem lehet", a "megtörténhet" - "nem történ​het meg", az "igazi - "nem igazi meghatározások idege​nek a mesében. A mese akkor képzeletmozgósító, akkor csök​kenti a vágyteljesülés révén a feszültséget, ha kételke​dés nem zavarja meg az irreálisat is megengedő kettős tudatot.

A mesének a légkörében ismeri meg a gyerek a vágyak képzeleti beteljesülésének az esztétikai gyönyörűsé​gét, ahogy Sartre mondja: "az elvarázsolt tudatot, amelyből irodalmi örömét meríti majd felnőtt korban."

A kettős tudat érettebb formája jelenik meg a regényolvasásban. Ez is képzeletmozgósító, indulatlevezető, a lehetséges és a való​ságos kettőssége vibrál benne.

A kettős tudattal a gyerek azt a belátási készséget hordozza ma​gában, hogy van egy olyan teljes érvényű valóság, amelyet nem ter​hel a cselekvés felelőssége.

A mesében, a versben, a regényben átélhet valamit, amit közvetlenül nem élhetne meg. Így válik a mesehallgató és az olvasó gyereknél a kettős tudat az irodalmi élmény egyik pszi-chológiai alaptényévé. Itt tanul rá a gyerek arra, hogy nem kell, nem is lehet mindent végigcsinálni, közvetlenül átélni, beleéléssel is részesei lehetünk a történéseknek.

Így tanul rá az olvasó embernek arra a páratlan készségére, hogy egyetlen, valóságos életének a tapasztalatai révén sok száz érdekes, ér​zelmes, kalandos sorsot éljen meg, s ennek a készségnek a kialaku​lása során a gyerek mozgékony képzeletéve1, vágyteljesítő feszült​ségével teljes érzelmességével fogadja be az irodalmat.

Minden olvasó közül a gyerek jár a legközelebb a teljes megélés​hez, olvasmányaiban ő vezeti el leginkább a feszültségeit, ő tisz​tul meg leginkább az indulataitól, talán neki jut legkönnyebben osztályrészül a katarzis, az az öröm és felemelkedés, amit az iro​dalom adhat az embernek.

Mérei Ferenc 1978-ban elhangzott rádióelőadását lejegyezte, szerkesztette, közreadja
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